NUVELA

A. TEORIE LITERARA

I. DEFINITIE

Nuvela este o specie a genului epic, in prozi, cu o actiune mai ampla decat a schitei
si a povestirii si cu o constructie complexa datorita conflictelor numeroase, numair crescut
de personaje, accentul cizind pe evolutia personajului principal.

Il. TRASATURILE NUVELEI

1. in general, nuvela este mai intinsad decat schita si povestirea si mai mica decat romanul.
Uneori, Intinderea oscileaza intre extreme: existd nuvele de zece pagini (,,Fefeleaga” de Ion
Agarbiceanu), apropiate de povestire si nuvele de o sutd de pagini, apropiate de roman (,,Moara
cu noroc” de loan Slavici).

2. Titlul nuvelei se confunda uneori cu numele personajului principal (personaj eponim), alteori
anuntd tema 1n chip direct ori simbolic sau indicd punctul de convergenta ori de conflict al
elementelor subiectului.

3. Subiectul si constructia sunt clar delimitate (exceptie face nuvela fantastica in care subiectul
nu este atat de important, pe cat sunt elementele simbolice, amestecul de real si ireal).

4. Timpul si spatiul sunt clar delimitate: de la cateva ore si un singur loc de desfasurare la
durate mai lungi, luni sau ani, si pendulari intre diferite locuri (exceptie — nuvela fantastica in
care timpul si spatiul nu sunt clar determinate, timpul este necalendaristic, infinit iar spatiul
este proiectia a doua lumi, una profana si una sacra, una corespunde planului real, iar cealalta —
planului ireal).

5. Personajele sunt deja caractere formate si se contureaza, in general, 1n stari conflictuale.

6. Relatia dintre narator §i personaje tinde spre obiectivare; naratorul nu se implica in subiect
(asa cum se intampla in povestire) si se detageaza de personaje.

lil. TIPOLOGIA NUVELEI

1. Nuvela istorica (Costache Negruzzi: ,,Alexandru Lapusneanul”, Al. Odobescu:
»Doamna Chiajna”)

2. Nuvela sociald (Nicolae Filimon: ,,Nenorocirile unui slujnicar”, Gala Galaction:
»Langa apa Vodislavei”)

3. Nuvela psihologica (Ioan Slavici: ,,Moara cu noroc”, I.L.Caragiale: ,in vreme de
razboi”)

4. Nuvela fantasticd, mitica, filozoficAi (Mihai Eminescu: ,,Sarmanul Dionis”,
Mircea Eliade: ,,La tiganci”)

NUVELA PSIHOLOGICA

Specie a genului epic in proza, de dimensiuni moderate, situate intre schita si
roman, care evidentiaza un singur fir fabulativ, iar interesul autorului se orienteaza citre
conturarea personajelor care sunt mult mai complexe decit in schiti si in povestire. Spre
deosebire de povestire care este o naratiune subiectivizatd, In nuveld, stilul tinde sa se
obiectivizeze, majoritatea fiind naratiuni la persoana a IllI-a, singular: rolul conflictului
interior (plasarea situatiei conflictuale in constiinta personajului); prezentarea tensiunilor
sufletesti; transformarile (sufletesti, morale, comportamentale) suferite de personaje in
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evolutia conflictului; evolutia raporturilor dintre personaje; mijloacele de investigatie
psihologici; aspecte ale stilului.

in analiza psihologici, un rol important il au: dialogul; monologul interior;
introspectia; focalizarea interni; stilul indirect-liber (gandurile personajelor sunt relatate la
persoana a Ill-a de catre autor; se suprima elementele de relatie si cele verbale declarative din
vorbirea indirecta).

B. LITERATURA

IOAN SLAVICI: ,MOARA CU NOROC"”

I. INCADRAREA iN OPERA

Prin creatia lui Slavici proza romaneasca dobandeste o consolidare a dimensiunii
realiste si o0 remarcabili deschidere spre psihologic. Prin nuvelele si romanele sale, Slavici a
demonstrat necesitatea prezentdrii realitatii agsa cum este ea, respingiand viziunea idilica a
satului roménesc din literatura vremii. Departe de imaginea samandatoristd, satul lui Slavici
este un spatiu tensionat din cauza inegalititii sociale, un spatiu al rivalitatilor pentru
avere. Cu Slavici se consolideaza reflectarea realista, obiectiva a realitatii rurale, ceea ce
va constitui punctul de plecare al realismului obiectiv, impus de Liviu Rebreanu. De
asemenea, Slavici este primul scriitor, care demonstreaza ca sufletul taranului este un univers
bogat si demn de interes. Astfel, personajele sale nu sunt schematice, simple, primitive, ci
sunt indivizi inzestrati cu o bogata viati interioari, capabili de sentimente, de trairi
profunde. Slavici isi inzestreazi personajele cu trasaturi umane complexe, calititi si
defecte, cu acel amestec de bine si riu, ce se aflid la oamenii adevarati, dupa cum observa
George Calinescu.

in operele lui Ioan Slavici, au fost sesizate trei etape de creatie.

m Prima etapa, ,a idilismului si reveriei” (Popescu Magdalena), proiecteaza
»lumea ca dorintd” si cuprinde idilele ,,Scormon”, ,La crucea din sat”, ,,Gura satului”,
dar si doud nuvele complementare pe tema modelarii individului (,,Budulea Taichii”) si a
colectivitatii (,Popa Tanda”); in aceastd etapi, conflictele sunt privite cu seninitate si
subordonate deznodimantului care este, in aproape toate cazurile, fericit.

m A doua etapa, ,dramatica si obsesivd”, construieste ,sistemul lumii” prin
nuvelele ,,Moara cu noroc”, ,,Pidureanca” si romanul ,Mara”, schimbiand modul de a
concepe proza rurald si dorind parca si ofere, prin subiecte si intrigd, lectii de morala,
ajungand la un deznodimant tragic.

m A treia etapa, ,didactica si instructivi”, supune lumea la o simplificare, o
restrangere la scheme si precepte; este faza cea mai intinsa a scrisului, dar si cea mai
primejdios de prolifici. Din numarul mare de nuvele se disting doar cateva: ,,Comoara”,
,Vatra parasiti”. Romanele sociale au valoare literarda modesta (,,Corbei”, ,,Din doua
lumi”). In schimb, romanele istorice (,,Din batrani”, ,,Cel din urmi Almas”, ,,Din pacat in
pacat”) intereseaza prin conexiunile cu romanele istorice sadoveniene. Doar memorialistica
mai pastreazi realismul obiectiv si sobrietatea stilului, aspecte specifice stilului lui Ion
Slavici: ,,Amintirile”, ,,inchisorile mele”, ,,Lumea prin care am trecut”.

Cu nuvela ,Moara cu noroc”, aparuta in volumul de debut ,Novele din
popor”(1881), Slavici s-a bucurat de o larga apreciere critica, Maiorescu insusi considerand-o
un moment de referintd in evolutia prozei romanesti, fiind primul autor care creeazi un
personaj nelinear, ale carui meandre sufletesti sunt analizate cu rabdare, fapt ce-1 apropie de
scriitorul rus Dostoievski.
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Il. TEMA NUVELEI

Complexitatea tematicd a nuvelei n-a scdpat comentatorilor mai vechi (Nicolae lorga,
George Calinescu) sau mai noi (Mircea Zaciu, Magdalena Popescu). Drama pierderii
dimensiunilor umane, datorata ignorarii normei morale si devoratoarei patimi a banilor a fost
observatd in trei ipostaze. Existenta celor trei straturi tematice a fost semnalati de Mircea
Zaciu in studiul ,Modernul Slavici”: primul strat, o supratemi a destinului, il enunta
cuvintele batranei, al doilea strat, cel sociologic, vizeazid procesul dezumanizarii,
imbogétirea pe cai necinstite, a lui Ghitd si, prin contaminare, a Anei, iar al treilea strat,
contine dezintegrarea tuturor personajelor fragile psihic sub imperiul fortei devastatoare,
demonice a lui Lica Samadaul. Privite retrospectiv, interpretarile critice au dezvelit unul cate
unul aceste straturi ale scierii. Supratema destinului face din ,,Moara cu noroc” o nuvela
tragica. Cercetarea temei dezumanizéarii o arati ca nuveld sociologicd, de un intens
dramatism, iar forta raului, demonismul lui Licd, o prezintid ca pe o nuvela a psihologiei
abisale.

1ll. COMPOZITIA $1 STRUCTURA NUVELEI

Nuvela este realista, de facturi clasica, avand o structura riguroasi, unde fiecare
episod aduce elemente esentiale si absolut necesare pentru firul epic.

Slavici se incumeta la o creatie de intindere, de ampla respiratie epicd, aproape un mic
roman, dar statutul de nuveld este pastrat prin faptul cd numarul de personaje este redus,
conflictul rimane linear si evenimentele epice au loc intr-o perioada relativ scurta de timp.

Cele 17 capitole (fara titluri) se afld in ordine cronologicd a desfasurarii actiunii si sunt
integrate de cuvintele rostite de batrana la inceputul si la sfarsitul operei, care pot constitui
prologul si epilogul.

DEFINIREA CONCEPTELOR OPERATIONALE

PROLOGUL - partea de inceput a unei opere literare in cuprinsul careia se
anunti tema acesteia si se introduc termenii conflictului. Prologul poate apirea ca
monolog expozitiv (al autorului sau al unui personaj) sau ca dialog (intre
personaje).

EPILOGUL - partea finald a unei opere literare, avind un pronuntat caracter
concluziv. Rolul epilogului este acela de a sublinia ideea principala a operei si de a
clarifica evolutia ulterioara a personajelor.

Prologul oracol implineste parca functia corului din tragedia antici. Se enunta, prin
cuvintele batranei, pe care Ghitd o consultd ca pe un oracol, concordanta dintre ordinea divina
si cea umana prin respectarea normei sociale si morale: ,,Omul sa fie multumit cu sardcia sa
caci, dacd e vorba, nu bogdtia ci linistea colibei tale te face fericit.” Batrana refuzi sa
hotareasca pentru ei, dar totusi 1i avertizeaza, ea si-a acceptat destinul: ,,Ma tem ca nu cumva,
cautand acum la bétranete un noroc nou, sa pierd pe acela de care am avut parte pana in ziua de
astazi.”

Epilogul pecetluieste tot prin cuvintele batranei destinul tragic al eroilor ,,Se vede ca au
lasat ferestrele deschise... Simteam eu cd nu are sa iasi bine: dar asa le-a fost dat!”. Tot
cuvintele ei tuteleaza indreptarea spre moara, dar si iesirea: ,,Apoi ea lud copiii si plecd mai
departe”, asemenea unei preotese a oracolului ce si-a vazut confirmata profetia.
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IV. SEMNIFICATIA TITLULUI

Titlul desemneaza spatiul implinirii unei fatalititi oarbe, iar semnificatiile lui se
inverseaza in final: vinovat de aceastd inversare este destinul, care nu este insa fixat de o
instantd suprema, ci de adancurile intunecate ale sufletului personajelor.

Din titlu si din al doilea capitol, naratorul fixeaza spatiul actiunii, un loc binecuvantat,
pus sub semnul dumnezeirii: ,,cinci cruci stau inaintea morii, douda din piatra si trei altele
cioplite din lemn de stejar”. Spatiul sacru de la inceput se va preschimba intr-unul blestemat,
un loc al pierzaniei, deoarece moara isi schimbd functia originara, devine carciuma. Roata
norocului care s-a Invartit un timp in favoarea lui Ghitd se va opri. Inversarea norocului
coincide cu deznodamantul care ofera salvarea personajele prin moarte. Moartea este unica
sansa de salvgardare a fiintei, de recuperare a sinelui si de reintoarcere la divinitate.

V. MOMENTELE SUBIECTULUI

1. Expozitiunea: se prezinta spatiul, timpul si discutia dintre Ghita, Ana si batrand in
care primul isi anunta intentia de a renunta la viata de cizmar si de a lua 1n arenda
Moara cu Noroc.

2. Intriga: sosirea lui Lica la han care se impregneaza de prezenta lui malefica si nu va
fi salvat decat prin focul final, purificator.

3. Desfasurarea actiunii: desele popasuri ale lui Lica la Moara cu noroc, subjugarea
treptatd a lui Ghita, jefuirea arendasului, uciderea femeii ,,in negru” (vaduva) si a
copilului ei, aspiratia nelamuritd pe care o simte Ana in prezenta lui Lica.

4. Punctul culminant: uciderea Anei de catre Ghita, care o lasase pe Ana Impreund cu
Lica, in timp ce el punea la cale prinderea acestuia cu ajutorul jandarmului Pintea.

5. Deznodimantul: uciderea lui Ghita de catre Raut, din ordinul lui Licd, moartea
absurdad a acestuia din urma si distrugerea, prin foc, a hanului.

VI. SUBIECTUL NUVELEI

Saracia, pretuitd de Slavici in alte nuvele pentru puterea ei miraculoasd de a mentine
echilibrul sufletesc al omului, linistea vietii lui, devine la inceputul nuvelei ,,Moara cu noroc”
motiv de puternice framantari, dand Iui Ghita un sentiment de inferioritate. El identifica saricia
cu lipsa de demnitate si doreste sd se imbogateasca nu pentru a tréi bine, ci pentru a fi cineva,
pentru a fi respectat. Nemultumit de conditia sa sociald, el simte ca ar putea face si altceva, mai
rentabil, decat sa carpeasca cizmele satenilor. Si, in ciuda rezervelor exprimate de soacra sa, se
hotaraste sa abandoneze linistea colibei din sat si sd ia in arendd carciuma de la Moara cu
noroc. La inceput, totul merge bine si viata este prosperda. Momentul intrigii, ce declanseaza
conflictul si intreaga desfasurare a actiunii, il constituie aparitia la Moara cu noroc a lui Lica
Sémadaul, stapan temut al acestor locuri. Ana, nevasta lui Ghitd, cu un simt feminin
caracteristic, intuieste ci Licd este un om rau si primejdios. In sinea lui, si Ghitd are aceeasi
banuiald, dar intelege ca, pentru a raméane la Moara cu noroc, trebuie si devind omul
Samadaului. Conflictul psihologic se amplifica treptat, pe masurad ce Ghitd intra in mecanismul
necrutator al afacerilor necinstite ale lui Lica. Stapanit de setea de bani, Ghitd se va instrdina
treptat de Ana si se va lasa manevrat de Licd, devenindu-i complice. Depune marturie falsa la
proces in legatura cu omorul si jaful din padure, scapandu-1 pe Lica de pedeapsa binemeritata a
legii.

De acum, prabusirea lui Ghita este inevitabild. Eroul este aprins de setea de razbunare,
dupa ce Lica 1l necinsteste si In viata familiala. Astfel, Ghita se hotaraste sa-i intinda o cursa lui
Lica, impreuna cu jandarmul Pintea, fost tovaras in faradelegi al acestuia, acum trecut de partea
legii. Cei doi se hotarasc sa-i intinda cursa, aruncand-o pe Ana drept momeald. Dar onoarea
familiei sale este din nou stirbita, iar Lica scapa fara sa fi fost dovedit vinovat.
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Intorcandu-se la Moara cu noroc, Ghita isi ucide sotia si este, la randul lui, ucis din
comanda lui Licd, de Raut. Adept al unei morale intransigente, Slavici isi pedepseste exemplar
toate personajele nuvelei amestecate 1n afaceri necinstite: arendasul este pradat si batut, femeia
cea tinara, banuitd de Lica a avea ,,slabiciune de aur si de pietre scumpe” este asasinatd prin
sufocare, Buza-Rupta si Saila-Boarul sunt osanditi pe viata; iar Lica se sinucide izbindu-se cu
capul de un stejar uscat. lar pentru a purifica locul afacerilor necurate un incendiu mistuie
carciuma, in urma raménand cei doi copii si batrana care trebuie sd-si continue viata.

VIl. CARACTERISTICILE NUVELEI

VII. 1. ANALIZA PSIHOLOGICA

Analiza psihologica a lui I. Slavici presupune, pentru o corectd descifrare, minima
familiarizare cu anumite concepte din psihanaliza freudiana. Traseul unei asemenea
interpretari 1-a deschis George Munteanu si I-a aprofundat Mircea Zaciu. Freud sesizeaza
trei nivele ale ,,aparaturii psihice”, reprezentand fiecare o componenti a personalitatii:
e biologica — SINELE;
e sociala si morala — SUPRAEUL;
e psihologica — EUL.
DEFINIREA CONCEPTELOR FREUDIENE
» SINELE — depoziteaza pulsiunile instinctuale, se supune principiului placerii.
» SUPRAEUL - se formeaza prin interiorizarea normelor sociale si actioneaza pe prin-
cipiul datoriei; este purtitorul normelor etico-morale, al regulilor de convietuire sociala.
» EUL - realizeaza echilibrul psihic al persoanei ajustind mereu compromisul intre
cerintele SINELUI si normele morale ale SUPRAEULUI.

Pornind de la dominanta uneia dintre cele trei instante ca posibila dereglare a
echilibrului psihic, Freud a descris trei tipuri de personalitate:
1. EROTIC - stipéanit de SINE;
2. OBSESIONAL - dominat de SUPRAEU;
3. NARCISISTIC - tutelat de EU.

Astfel, personajele nuvelei pot fi incadrate in cele trei tipuri:
m LICA SAMADAUL (SINELE), ca tip erotic, intrupeazi o virilitate demonica, el pare si
asculte de pulsiunea instinctuald a sangelui si a mortii, ignorand complet normele sociale si
morale, dictate de SUPRAEU, tot asa cum ignord cumpana intre primejdiile provocate de
satisfacerea instinctelor primare si sfideazd instantele societatii. Absolutizarea SINELUI il
duce spre moarte.
m PINTEA, tipul obsesional, isi supraliciteazd SUPRAEUL, convertirea lui din tilhar (omul
lui Licd) in jandarm implica o mutatie, o exacerbare a nivelului psihic care sa-i justifice alegerea
facutd. Despartirea de Lica presupune abandonarea SINELUI, a impulsurilor obscure. Nu
intdmplator, el 1l intelege cel mai bine pe Lica, dar si pe Ghita. Pe Lica il intelege dintr-o afinitate
structurala si, mai ales, 1l haituieste si doreste prinderea lui, deoarece Lica il atinge in stratul
intunecos al fiintei sale. Pe Ghita 1l intelege, pentru ca si el a simtit atractie pentru lumea lui Lica,
a simtit teama de a nu-i fi prieten si disperarea de a nu mai putea iesi din acest cerc vicios.
m GHITA si ANA apartin tipului narcisistic; fiecare mizeazi pe predominanta EULUI,
intuind ca sub presiunile covarsitoare la care sunt supusi, 1i salveaza compromisul dintre trairile
instinctuale si normele morale ale societatii. Aceasta tutela a EULUI in loc sa le armonizeze
cuplul si familia, 1i Instrdineaza. Ana este atrasa treptat de Licd din nevoia de a-gi implini
instinctul erotic, iar Ghita este atras de aspectul material care treptat il dezumanizeaza.
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VII. 2. NUVELA REALIST-PSIHOLOGICA

Cand in 1882, Titu Maiorescu, in studiul sau ,,Literatura romana si straindtatea”
schita trasaturile principale ale curentului realist inteles ca ,,un intreg curent al gustului
estetic in Europa” si facea referinte la literatura romand, dorind sa arate ca existd o contributie
roméaneasca la evolutia literaturii europene, se referea la loan Slavici. Definirea noului curent
se realiza prin referire la specificul personajului caracteristic (tipic in situatii tipice).
Maiorescu subliniase in repetate randuri apartenenta personajelor din proza realista la paturile
umile ale populatiei, iar literatura lui I. Slavici i oferea, din acest punct de vedere, exemplele
cele mai convingatoare. Nuvelele lui I. Slavici au contribuit astfel la progresul literaturii
roméne in directia oglindirii realiste a vietii sociale, prin evocarea procesului de formare a
micii burghezii rurale, prin implicatiile pe care noile relatii de tip capitalist le-au avut in lumea
satului si in viata oamenilor. In nuvelele sale gisim, de asemenea, o reflectare ampla a vechilor
randuiri rurale, a obiceiurilor §i datinilor, a credintelor si superstitiilor, a moralei si a
prejudecatilor oamenilor simpli, un autentic tablou etnografic, psihologic si social al satului
transilvdnean.

in nuvela realisti se observi tendinta de obiectivare a perspectivei narative, care
este auctoriala prin impersonalitatea naratorului, prin naratiunea la persoana a IllI-a,
atitudinea detasata in descriere. Pe langd perspectiva obiectivi a naratorului omniscient
(heterodiegetic), intervine tehnica punctului de vedere in interventiile simetrice ale bdtrinei,
personaj episodic, dar care exprimd cu autoritatea varstei mesajul moralizator al nuvelei.
Inainte si dupa discursul narativ propriu-zis (in prolog si epilog), batrana rosteste cele doua
replici-teze ale nuvelei, privitoare la sensul fericirii si la forta destinului. Prin intentia
moralizatoare, dar si prin costructia simetrici, circulara (cuvintele batranei din prolog si
respectiv, epilog; descrierea drumului), nuvela este realista, clasica si psihologica.

Fiind o nuvela realist-psihologica, in ,,Moara cu noroc” de Ioan Slavici conflictul
central este cel moral-psihologic, conflictul interior al personajului principal este
complex, Ghita triaind o drama psihologica concretizata prin trei Infrangeri, pierzand, pe
rand, increderea in sine, increderea celorlalti si increderea Anei, iar in caracterizarea si
individualizarea personajelor se utilizeaza tehnici de investigare psihologica.

Alte trasaturi realiste sunt:

m tema, importanta acordatd banului (oglindirea vietii sociale);

m atitudinea critica fata de aspecte ale societatii (dorinfa de inavutire);

m verosimilitatea intrigii si a personajelor;

m veridicitatea intAmplarilor;

m obiectivitatea perspectivei narative; naratorul obiectiv 1si lasd personajele sa-si
dezvaluie trasaturile in momente de incordare, consemnandu-le gesturile, limbajul, prezentand
relatiile dintre ele (caracterizare indirectd); de asemenea, realizeaza portrete sugestive
(caracterizare directd), detaliile fizice relevand trasaturi morale sau statutul social si utilizand
mijloace de investigatie psihologicd precum: scenele dialogate, monologul interior de factura
traditionald, monologul interior adresat, stilul indirect liber, notatia gesticii, a mimicii si a
tonului vocii;

m personaje tipice (carciumarul) in situatii tipice, personajele fiind conditionate de
mediu si epoca;

m repere spatio-temporale precise;

m tehnica detaliului in descriere si portretizare;

m dialogul viu, autentic;

m sobrietatea stilului, cenusiu, concis, fara podoabe (anticalofil).
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VII. 3. NUVELA SOCIOLOGICA

Faptul ca ,,Moara cu noroc” poate fi consideratd si 0 nuvela sociologica s-a impus
prin celebrul pasaj célinescian: ,, Marile crescatorii de porci in pusta aradeand si moravurile
salbatece ale porcarilor au ceva din grandoarea istoriilor americane cu imense prerii §i cete
de bizoni (...). Ca in toate mediile pastorale, ordinea sociald se separa de civilizatia de stat si
se bizuie pe pacte proprii.”

Oricat de stranie pare asemanarea nuvelei cu istoriile americane din care s-a
dezvoltat ulterior un intreg gen cinematografic, western-ul, trebuie amintit faptul ca fusesera
publicate traduceri din Bret Harte si, poate mai important, faptul ca locul formarii
repopulatd de romanii coborati din Muntii Apuseni, dar si de alte etnii — unguri, svabi, sérbi,
evrei, slovaci — intr-o perioada a trecerii de la civilizatia patriarhala si economia de tip
rural la o viata a tirgurilor, a cautarii prosperititii, destul de asemanatoare cu febra aurului
si goana spre Vest ce au marcat nasterea statelor americane.

Intuitia cilinesciand observa aceastd asemanare, identificind in nuvela ,,Moara cu
noroc” o confruntare continud a doua lumi — a legii si ordinii de stat, reprezentatd de
jandarmul Pintea si comisarul din Ineu cu o alta care incearci sa i se substituie, chiar sa i se
sustraga, avand propria ei structura si istorie, reprezentata de Lica si oamenii lui; o astfel de
lume 1si creeaza ,,samadaul”, echivalentul autoritatii statale: ,, £ dar pe lunci un intreg neam de
porcari, oameni, cari s-au trezit in pdadure la turma de grasuni, ai caror parinti, buni si
strabuni tot pdstori au fost, oameni, cari au obiceiurile lor si limba lor pastoreasca, pe care
numai ei o inteleg.”

Cele doui lumi isi configureaza fiecare centrul — INEU si MOARA CU NOROC
— dar coexistenta lor pasnici, armonioasa e imposibila.

in jurul Ineului, se resimte forta adevirati a legii, iar jandarmul Pintea are toate
atuurile celui care reprezinti autoritatea statali. in jurul Morii cu noroc, cuvéntul si
actiunile lui Lica sunt hotdratoare pentru cursul vietii; in plus, Lica, pazind turmele unor
,,domni” mari ca Vermesy, se poate ridica provocator deasupra legii si a normelor sociale.
intre cei doi, Ghitd e un intrus. Fiecare — Lica si Pintea — incearca sa faca un pact cu el, dar,
Ghita insusi e duplicitar: Samadaului ii intinde capcane ca sa-i poatd apoi dovedi vinovatia;
lui Pintea {i ascunde partea ce-i revine din schimbarea banilor furati de Lica. Duplicitatea lui
are si o cauza obiectiva, provenind, de fapt, din insasi interferenta celor doua lumi, dar si
din structura sa care confirma adevirata fire, ascunsa atat lui, cat si autorului; Ghita se
evidentiaza, la inceput, ca fiind un om cinstit, cu fricd de Dumnezeu si iubitor, multumit cu
fericirea ce i-a fost harazitd; treptat, Ghita constientizeaza ca aceastd fericire nu-l reprezinta,
pentru cé, dincolo de profilul lui etic, onorabil, aproape angelic, existi o demonie, gata sa
iasd la suprafati atunci cind simte puterea banului, crezind ci ii reconfirma virilitatea
masculini in fata Anei, a familiei si, nu in ultimul rand, a lui. Ghita accepta provizoratul si
jocul periculos, tinand cumpana intre lege si talharie. A descoperit cu ocazia procesului cét de
fragila si lunecoasd este autoritatea legilor, cat de usor evita Licd inchisoarea, intelegand sau
crezand ca intelege randuielile lumii porcarilor: Buza-Rupta si Saila Boarul sunt condamnati la
inchisoare pe viatd, arendasul, femeia straind si copilul sunt morti; Licad izbuteste sa tind sub
puterea lui aceastd lume a porcarilor-talhari §i sd sanctioneze necrutitor abaterile. Ghita
nutreste ambitia si eludeze ambele ordini — a autoritatii si a simadaului — si isi
construieste o strategie ca sa-i pacaleasca, dar se transforma curiand in ,pacalitorul
pacalit”, caci, intdi Pintea 1l duce la Ineu, mizand pe prietenia ce-i leaga, dar din martor il
transforma in acuzat, iar, apoi, Lica — in final — scapa din capcana intinsa, cu pretul sacrificarii
Anei.
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La un prim nivel, se poate remarca spectaculosul si dramatismul nuvelei determinat de
clivajul lumilor puse in miscare, de surparea insidioasa si reciprocd a ordinii vizibile, scrise §i a
celeilalte, palpabila, dar discret disimulata; de aici vine suspansul si usurinta lecturii. Al doilea
nivel descopera adancimea sociald a universului scrierii, ,, prin fondul de viata locald pe care
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e proiectatd actiunea principala” (George Toparceanu).

VII. 4. NUVELA TRAGICA

O alta tipologie a nuvelei in cauza (nuvela tragica) a intuit-o, inca din 1925, George
Toparceanu, dezvoltata ulterior si de alti critici: Eugen Todoran, Virgil Vintilescu,
Magdalena Popescu.

Subiectul tragic rezida in tentativa lui Ghita de a-si depési conditia. Rostul lui in
lume pare fixat, cizmar sarac intr-un sat de oameni modesti, dar el vrea sa si-1 schimbe si astfel
arendeaza Moara cu noroc. Acesta e hybris-ul sdu, provocarea sortii, pe care apoi, intalnirea
cu Lica, implicarea lui in afacerile necurate ale acestuia si In panda lui Pintea nu face decat s o
potenteze.

Prologul-oracol implineste functia corului din tragedia antica; se enunta
concordanta dintre ordinea divind si cea umana prin respectarea normei sociale si
morale, prin cuvintele batranei pe care Ghitd o consulta ca pe un oracol; ea refuza sa hotéarasca
pentru ei, si-a acceptat destinul: ,, ma tem ca nu cumva, cautind acu la batranete un noroc nou,
sa pierd pe acela de care am avut parte pand in ziua de astazi.”

Lantul tragic leaga intre ele personajele: Ghita are nevoie de acceptarea samadaului
ca sd ramana la moara, Licd, la randul Iui, nu poate stiapani tinutul al carui centru e moara, fara
complicitatea carciumarului, Pintea ii foloseste pe amandoi ca sa-si implineasca razbunarea —
pe unul ca tintd, pe celilalt ca mijlocitor; i amandoi o folosesc pe Ana, cu mobiluri diferite.
Cei patru se afla, astfel, prinsi in cercul tragic din care se iese numai prin moarte.

Deznodamintul se conformeaza ,catharsis-ului”: prin moartea izbavitoare a
eroilor, catastrofa tragicd actioneaza asupra cititorului. Singurul care supravietuieste, Pintea,
traieste si el sentimentul unei infrangeri, caci Lica a scdpat prin moarte de razbunarea lui,
probabil mult mai ingrozitoare $i umilitoare.

Printr-o ingenioasa extensie a regulii celor trei unitati din clasicism (de loc, de timp,
de actiune), Slavici transfera in nuveld tragicul.

Spatiul de desfisurare al actiunii se restringe sau se lirgeste necontenit, dar
centrul sau rimine moara; ea se afld la mijlocul ,, pdnzei de paianjen” pe care o tes continuu
drumurile porcarilor si trecerile jandarmilor, ocolurile lui Pintea, Licd sau Ghitd la Ineu,
plecérile si revenirile batranei.

Timpul se inscrie si el in aceeasi circularitate: Ghitd arendeaza carciuma de Sfantul
Gheorghe, sarbatoare fixata la 23 aprilie cand cade Pastele; dupa aproape o jumatate de an,
dupa Sfantul Dumitru, are loc judecata, iar deznodamantul se petrece in ziua de Pasti a anului
urmator. Asadar naratiunea parcurge complet cercul zodiacal al unui an si isi condenseaza
»centrul” in durata unei zile de Pasti.

in final locul nefast, moara, arde; rastimpul profan marcat de cele doui degradari ale
sarbatoririi Pastelui se epuizeaza, actiunea se Incheie prin moartea celor trei, sanctionati pentru
-hybris-ul” ce si 1-au ingaduit: toate acestea converg in aceeasi functie purificatoare cerutd de
catharsis-ul” tragediei.

Epilogul pecetluieste prin cuvintele batranei victoria destinului asupra norocului de
care 1si leaga razvratirea eroii. Tot cuvintele ei tuteleaza indreptarea spre acest loc desacralizat,
dar si iesirea, corespunzatoare unei izbaviri prin moartea si focul purificator.

Trebuie precizat, de asemenea, cd perspectiva nuvelei tragice se sprijind i pe fondul
solid al culturii Iui Slavici pe care studiul filozofiei il orienteazd spre lectura capodoperelor
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Antichitatii, a tragediilor lui Shakespeare sau Corneille si Racine, dar §i pe mutatia savarsitd in
secolul al XIX-lea, a transferului tragicului in roman sau nuvela.

VIl. 5. NARATIUNE ARHETIPALA $I SIMBOLICA

Un nivel mai profund in interpretarea sensurilor/ semnificatiilor nuvelei este dat de
ambiguitatea titlului cu certd valoare simbolica si termenul generic folosit pentru desemnarea
personajului feminin care deschide si inchide nuvela: batrana. Toate interventiile batranei, nu
numai cele initiale si finale, ci pe tot parcursul naratiunii, o aratd ca depozitara intelepciunii
lumii ei, ca pastratoarea traditiei. Detaliile despre viata ei anterioara, sotie de cantaret
bisericesc, apoi, mutata departe de viata satului, a bisericii, continua legatura cu aceasta lume,
fiind singura ce nu se rupe de obarsii, plecarile ei de la moara ca sa asiste la slujbele religioase
atestand acest fapt, toate o investesc cu functia de a veghea sacrul. Batrana acceptd sa-i
urmeze pe cei doi la moara, avertizandu-i asemenea unei prezicatoarea ca s-ar putea sa piarda
linistea si fericirea familiei si pastreaza constanta distanta fatd de acest loc.

O intuitie exceptionala dovedeste Slavici cand alege imaginea morii drept simbol
fundamental; scriitorul apeleazd astfel la ambivalenta morii ce semnifica deopotriva
miscarea uniforma, integrand microcosmosul si macrocosmosul, reprezentand viata, dar
si locul infernal unde sunt omorite semintele si unde se simt fortele demonice,
reprezentand moartea. Moara primeste si o alta valoare simbolica: ,,roata norocului”, caci,
prin venirea la moara, Ghita pune intreaga lui existentd sub semnul norocului. Moara cu
noroc desparte locurile bune de cele rele, dar ea insisi si-a degradat functia originara,
devenind circiuma, ,,in batatura” din fata ei, unde fac popas toti drumetii; moara inceteaza
micinatul si se preschimba in circiumi, asemenea cum se va stinge viata celor doui
personaje. Mitologia romaneasca investeste morarul cu puteri magice, dar, pentru cd moara
si-a degradat functia, locul morarului il ia demonul si, astfel, Ghita se va dezumaniza.

Mai multe indicii obliga la corelarea tuturor elementelor care aratd coborarea intr-o
lume complet profana si irecuperabil profanatd; celor cinci cruci li se adaugd sapte morti,
rotunjind astfel cifra zodiacald, 12, aceeasi cu rastimpul lunilor — de la o sarbatoare de Paste la
alta — in care se petrec faptele.

La inceput, semnele par benefice, cele cinci cruci arati binecuvantarea locului, dar
belsugul prea brusc, prea covarsitor, prea usor obtinut avertizeaza ca Moara cu noroc nu e ce o
aratd numele. Singura care indrazneste sa o gandeasca si sa 0 numeasca ,, pustietatea aceea de
cdrciuma” este batrana, pe cand, Ghitd, doar noaptea, tarziu, 1i percepe difuz forta malefica
latenta ,, locul ii pdrea strdin si pustios”. In fiecare din actantii dramei de la Moara cu noroc se
intrezareste o figura arhetipald. Imaginea demonica insoteste aparitiile lui Lica: trece periodic
prin betia singelui, cum rezultd din marturisirea facutd lui Ghita, iar, in final, a focului;
tovarasii sdi au, de asemenea, ca pecete cate o monstruozitate fizicd sau sufleteascd. De
exemplu, serparul cu galbeni are o semnificatie simbolicd in ceea ce priveste demonismul sub
toate aspectele: ale fiintelor si lucrurilor care venite sau aduse 1n acest spatiu se impregneaza de
raul universal. Acest obiect 1i desconspira, astfel, adevarata natura a lui Lica: este balaurul,
intruchiparea Raului, a fortelor obscure si a pulsatiilor inconstientului. Serparul devine
obiectul 1n care se concentreaza forta sa, indiciu sigur al apartenentei la familia dragonilor, iar
pierderea lui la moari il face vulnerabil. In atmosfera tainica a licasului sfant (biserica din
Fundureni) — tcerea, mirosul de tamaie si de faclii, sfintii de pe pereti — Lica 1si descopera
vulnerabilitatea, constientizdnd ca si-a pierdut serparul cu galbeni; autorul pare sa sugereze ca,
inainte de moartea propriu-zisd, Samadaul e ,fulgerat” de puterea divind si sinuciderea e o
autodizolvare, deoarece, plecat si revenit la carciuma dupa serpar, descoperd cd moara isi
intoarce ,,norocul” si asupra lui, ducandu-l la pierzanie. Finalul lui Lici se conformeaza
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schemei arhetipale: disparitia monstrului semnifica inceputul cosmicizirii lumii si a
instaurarii ordinii sociale. Celelalte personaje completeaza scenariul: Pintea preia functia
ucigasului de dragoni, iar Ghita si, mai ales, Ana par victimele sacrificiale: , oasele albe
iesind pe ici pe colo din cenusa groasa”, dupa ce moara a ars, stau marturie a jertfirii lor pentru
ca focul sa purifice tot ceea ce a fost atins si contaminat, obiect sau om, de Lica.

VIil. ARTA PERSONAJULUI LITERAR

Literatura romana de pana la I. Slavici izbutise si realizeze cateva personaje dramatice
de mare fortd artistica, dar nu crease incd un personaj epic viabil care sa nu intruchipeze
schematic o anumitd trasaturd de caracter sau o categorie sociala, ci sa devind un tip
reprezentativ pentru societatea romaneasca a timpului. De aceea, personajele conturate de I.
Slavici vor fi primite cu mare interes. Spre deosebire de scriitorii dinaintea lui, Slavici nu
impune personajelor o comportare rigida, dictatd de anumite prejudecati morale, ci le da
libertatea de a se manifesta, in imprejuririle in care le pune viata, dupa propriile
indemnuri, dupa imperativele sufletului lor. Ni se ofera astfel nu caractere gata formate, ci
felul in care ajung oamenii si fie asa cum sunt, ca rezultat al influentelor ce s-au exercitat
asupra lor, al conditiilor sociale in care au trait. A crea personaje in felul in care a ficut-o
L. Slavici constituie o noutate in literatura noastra.

I. Slavici nu infrumuseteaza cu nimic viata personajelor sale. Procentul de duritate si
afectiune, de bunatate si rautate, de hotarare si slabiciune pe care il aflam la fiecare dintre ele,
face din Slavici un observator fira partinire, neutru, rece, impersonal, calculat si
economic, avand un spirit realist desavarsit.

Dar in conceptia lui I. Slavici viata fiecirui personaj este vizutd ca un destin
propriu, care oricum se va implini, de aici si viziunea clasica a gandirii sale. De aceea, el nu
se simte obligat sd explice nimic, ci numai sd descrie cat mai fidel intamplarile ce 1l imping pe
fiecare personaj pe drumul destinului. Personajele sunt si ele convinse ci au o soarta
dinainte stabilitd, cireia nu i se pot opune: , Cine poate sa scape de soarta ce-i este
scrisal?” se intreaba Ghita in sinea sa, odatd, cand se afla la stramtoare. Alteori se consoleaza:
,,Asa mi-a fost randuit”, ,,daca e rau ce fac, nu puteam sd fac altfel”. Nuvela insasi se incheie
cu reafirmarea acestei fataliste conceptii despre viata omului: ,, Simteam eu ca nu are sa
iasa bine; dar asa le-a fost data.”, 151 marturiseste batrana, soacra lui Ghita.

Definitorie pentru arta realizarii personajelor este marea putere de interiorizare.
Slavici a facut ca eroii lui sd fie infitisati in zbuciumul lor lduntric, nu numai in
manifestarile lor exterioare, aga cum fusesera creati in proza de pana la el.

Arta personajului epic atinge in ,,Moara cu noroc” un nivel de maiestrie ridicat si in
ceea ce priveste portretistica literara. Portretul fizic este concis, redus la esential, accentul
nu cade pe substantivele abstracte, ci pe adjectivele cu rol de epitet. Intr-o masura mai mare
decat portretul fizic, portretul moral constituie un succes remarcabil al prozei romanesti de la
inceputul secolului al XX-lea. Originalitatea artei portretistice la Slavici consta in faptul ca
personajele au insusiri numeroase, pozitive si negative, au calititi si defecte, vointd si
slabiciune, atitudini ferme si ezitdri; iubesc sau urdsc si, in general, se comporta ca fiinte reale.
Asadar, portretul lor este complex, fiind alcatuit din trasaturi contradictorii, constituindu-se
ca o Insumare treptatd a observatiilor autorului cu propriile marturisiri ale personajelor si cu
reactiile sufletesti ale celorlalte personaje.

41




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


